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Die Welt in den Augen der Filmemacher und deren Zuschauer
- Im Rahmen des Internationalen Filmfestivals Montreal 2013

~Le monde est 3 vous” - An diesem
Sommerende, vom 22. 08. bis 02.09.,
fand im und um das Quartier des
Spectacles das 37. Internationale
Filmfestival in Montréal statt. In die-
sem Jahr gab es 432 Filme zu sehen,
davon 218 Langfilme (113 Weltpre-
mieren), 14 Mittellangfiime (13 Weit-
premieren) und 200 Kurzfilme (147
Weltpremieren). Darunter auch 71
Erstfilme. Aus 74 Lindern. Deutsch-
land wurde mit 37 Filmen vertreten.

Am letzten Festivaltag wurden die Ge-
winner bekannt gegeben, die an den
Preiswettbewerben teilgenommen ha-
ben. Fur unsere
Leser, hier die
deutschen Preis-
trager: ,,Westen”,
in der Regie von
Christian Schwo-
chow, bekam den
Grand Prix des
Ameriques / Fl-
PRESCI-Preis
(Hauptpreis des
internationalen
Wettbewerbs),
~Wagnerwahn”,
von Ralt Pleger,
gewann den Preis
fur den besten in-
ternationalen Dokumentarfilm, , Fin-
sterworld”, unter der Regie von Frauke
Finsterwalder bekam den bronzenen
Zenith-Preis tur Erstfilme. Beste weib-
liche Darstellerin wurde Jordis Triebel
(im ,Westen™).

Doch nicht nur das... ,,Das Echo” hat
fur Sie einen Schatz in der grossen Viel-
falt der Filme gefunden, nach dem man
erst suchen musste. Unter den Weltpre-
mieren der Kurzfilme, aufserhalb der
Wettbewerbe, war emne wunderbar an-
ders dargestellte Geschichte, die in nur
16 Minuten das Publikum verzauberte:

Roxana Bartels
Montreal, QC

.Baharim Wunderiand” —
die Welt durch Kinderaugen sehen

Am 28.08.2013 fererte der Kurzfilm ,,Ba-
har im Wunderland” seine internatio-
nale Weltpremiere. Hier das Interview
mit dem Regisseur Behrooz Karamiza-
de und dem Produzenten Jorn Mollen-
“) kamp:
RB: Ich freue mich sehr, dass Sie Zeit
gefunden haben, fir , Das Echo” ein Ex-
klusivinterview zu geben. Um direkt in
das Thema einzusteigen, bitte ich Sie,
uns Thren Film kurz zusammen zu fas-
sen.
Behrooz Karamizade: Zuerst einmal moch-
“k te ich mich, auch im Namen unseres
gesamten Teams, der Filmgruppe NUR,
fur das Interview bedanken. ,,Bahar im
Wunderland” erzahlt die Geschichte
eines Madchens, das zusammen mit sei-
nem Vater nach Deutschland flieht und
zeigt die Unterschiede zwischen diesem
Madchen, das um 6-7 Jahre alt ist, und
__den deutschen oder anderen , westli-
" chen” Kinder. Bahar, ist ein Fluchtlings-
kind, das offensichtlich aus einem Land
der heutigen Kriegsgebieten stammt,
wo Angste und Bedrohungen alltaglich
sind. lhre Mutter fehlt — was dem Zu-
schauer die Vermutung nahelegt, dass
sie gestorben ist. Aus schwierigen Le-
" benssituationen und um ihrer Angst zu
entkommen, hat Bahar eine eigene Tak-
tik entwickelt: sie schlieSt thre Augen,
um vor der Aussenwelt zu entfliechen.
RB: Sie sind auch als Kind, ungefahr im
selben Alter, aus Iran gefluchtet. Ist das
[hre eigene Fluchtgeschichte?
Behrooz Karamizade: Als ich die Geschichte
zu diesem Film schrieb, hatte ich 1m-
mer unsere eigene Flucht vor den Au-
gen. Ich bin als 6-jahriges Kind gemein-
sam mit meinen Eltern aus Iran geflo-
~/hen. Zuerst in die Sowjetunion, spater
nach Ost-, dann nach Westdeutschland.
Wahrend unserer Flucht war mein Va-
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ter die leitende Figur. Wir sind thm im-
mer gefolgt, seine Anwesenheit gab uns
grofle Zuversicht und Sicherheit. Ich
habe mir dann vorgestellt, was passie-
ren wirde, wenn dieses Gefuhl der Si-
cherheit verschwindet, wenn der Va-
ter auf einmal nicht mehr da ware. Und
dieser Frage bin ich durch den Film
nachgegangen.

RB. Genauso geschieht es auch: in Frank-
furt angekommen, verliert Bahar thren
Vater plotzlich. Erzahlen Sie uns bitte
wie das passiert.

Behrooz Karamizade: Nach einer sichtbar
anstrengenden Flucht, sind die beiden
in Frankfurt angekommen. Das Mad-
chen muss dringend auf Toillette gehen,
wo ihr Vater sie nicht begleiten darf.
Also bleibt er draufen, Bahar geht hin-
em. Die Geschichte des Films erlebt hier
thren Wendepunkt: zwei Polizisten na-
hern sich dem Vater, um seine Papiere
zu kontrollieren. Da keine sprachliche
Verstandigung moglich ist, wird er zum
Polizeirevier mitgenommen. Ohne sei-
ne Tochter, denn sie befand sich noch
auf der Damentoilette und die Polizi-
sten konnten die lauten Einwande des
Vaters nicht richtig deuten... Als das
Kind spater rauskommt, ist der Vater
nicht mehr da. Fur Bahar bricht zuerst-
mal die Welt zusammen. Doch sie be-
weist in dieser Situation, dass sie die
Ernsthafhigkeit des Moments erkennt,
und unauffallig bleibt, um nicht ent-
deckt zu werden und die Flucht zu ge-
fahrden. Als 1thr Vater nach langer Zeit
immer noch nicht erscheint, beschliefst
sie, nach thm zu suchen und traut sich
in diese riesige, unbekannte Stadt hin-
aus.

RB: Dort sucht Bahar nach thr Bekann-
tem, so wie in der Szene aus dem orien-
talischen Nachtlokal, wo sie eine
schwarzhaarige Bauchtanzerin sieht,
wie aus ihrer Heimat, und somit ver-
trauenswurdig erscheint. Bis diese Frau
thre schwarze Perticke abnimmt und
als blonde Deutsche fuir das Madchen
zu einer Fremden wird. IThre Hauptdar-
stellerin besitzt ein grofSes Talent, 1h-
ren Gesichtausdruck perfekt emnzuset-
zen, da sie keine Sprechrolle hat. Wie
war die Zusammenarbeit mit emer so
jungen Schauspielerin?

Behrooz Karamizade: Einen Film zu ma-
chen ist immer wie eine Reise. Am An-
fang steht eine Idee, die man so eindeu-
tig wie moghch den Zuschauern mit-
teilen mochte. Es ist ganz wichhig, diese
Idee uber die ganze Zeit wie einen Kom-
pass bei sich zu behalten. Ein Film 1st
keine reine Wissenschaft, sondern auch
ein spontanes Anwenden der Gegeben-
heiten. Dieses Kind hat unglaubliche ei-
gene Impulse in den Film remgebracht,
die wir selbstverstandlich eingearbei-

tet haben. Das ist das Schonste an un-
serem Beruf: Neues und Unerwartetes
zuzulassen. Das sind die Geschenke, die
wir dankbar in unseren Filmen einbau-
en.

RB: Herr Mollenkamp, wie haben Sie
den Verlauf des Filmes miterlebt?

[orn Mollenkamp: Alle aus unserer Grup-
pe, der Filmgruppe NUR, arbeiten und
wirken zusammen an eimnen Film mit.
Wir sind ein Kollektiv aus Filmema-
chern aus der ganzen Welt: aus Iran,
naturlich aus Deutschland, aber auch
aus Chile, aus Russland, aus Georgien...
Wir haben uns in Deutschland gefun-
den, um eine ganz spezielle Art von Film
zu machen, so wie wir alle ,, Film” ver-
stehen. Der Austausch unter uns ist
sehr intensiv und so haben wir auch
diesmal sehr eng zusammen gearbeitet.
Fur mich als Produzent hat sich mit die-
sem Thema eine neue Welt eroffnet, die
ich vorher so nicht kannte. Auch wenn
in Deutschland viele verschiedene Na-
tionalitaten leben, so bleibt jeder in sei-
nen Kreisen und relativ getrennt von
den anderen. Wahrend der Filmarbeit
tauchte ich in die Welt einer unbekann-
ten Kultur, ertuhr wie es ist, als Fliicht-
ling in Deutschland zu sein, und was
diese Menschen erleben, wenn sie zu
uns kommen.

RB: Thre Hauptdarstellerin, Kani Mo-
hammadi, stammt selbst auch aus ei-
ner Fluchtlingsfamilie. Wie wichtig
war das fur ithre Rolle?

Behrooz Karamizade: Kanis Familie fluch-
tete vor Jahren aus Kurdistan. Sie kennt
also das Gefuhl des Fremdseins in ei-
nem unbekannten Land. Das Besonde-
re ist aber, dass das Madchen keine
schauspielerische Ausbildung hatte.
Wir haben sie aus threr Schule gecastet.
Um mit Laiendarsteller professionell zu
arbeiten, wie wir es heute tun, half uns
unsere Ausbildung. Jorn und ich ha-
ben zusammen in der Abteilung Film
und Fernsehen in der Kunsthochschule
Kassel studiert, unter der Anleitung
unserer Mentoren Yana Drouz und Da-
vid Safarian. Sie haben uns grundlich
auf unseren Beruf vorbereitet. Wir lern-
ten dort eine sehr gute Methode, die
unserer Hauptdarstellerin, Kani, er-
laubte, ihre eigenen, naturlichen Fahig-
keiten in den Film einzubringen und so
den Filmverlauf zu bereichern.

RB: Der Film wird aus Kinderperspek-
tive gezeigt wird. Was konnen wir, er-
wachsene Zuschauer, daraus lernen?
Jorn Mollenkamp: Ich durfte aus der Ge-
schichte von Behrooz viel erfahren. Ler-
nen klingt immer so schulisch. Was be-

deutet eigentlich ,lernen”? Fir mich

bedeutet es, meine Augen zu 6ffnen und
dadurch die Welt besser erkennen. In
unserem Film sieht man die Welt mit
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den unschuldigen Augen eines Kindes,

das voller Angst in ein neues, unbe-
kanntes Land kommt und wie diese

Welt mit thm umgeht, wie sie auf es
wirkt. Die Welt aus Kinderperspektive
wahrzunehmen hat mich sehr bertihrt.

Hier habe ich, wenn Sie so wollen, als
Deutscher etwas dazu gelernt: wie sich

ein Fluchtlingskind fiihlt.

RB: Sie sagen, der Film hat ihre Augen
geoffnet. Im Film spielt ganz im Gegen-

teil das Augenschhieffen eine ganz be-
sondere Rolle. Sagen Sie uns welche?
Behrooz Karamizade: Das 1st der wichtig-

ste Punkt, wonach wir gesucht haben,

um ein universell geltendes Symbol zu
finden, etwas, das uberall verstanden

wird: alle Kinder schliefSen thre Augen,

um nicht gesehen zu werden. Zusatz-

lich hat das AugenschliefSen in der per-
sischen Kultur eine weitere, tiefere Be-
deutung. Demnach tritt man daber mit

sich selbst in Kontakt, mit seiner eige-

nen Innenwelt, seiner Wunschwelt.

Man kehrt der AuSenwelt den Ricken

und geht in sich, um nach Losungen zu
suchen. Genau das macht die kleine Ba-

har, wenn sie thre Augen schliefSt: sie

sucht in sich nach einer Losung, nach

einer Rettung aus der Reahtat.

RB: Sie hilft sogar zum Schluss threm

Vater, den sie auf dem Polizeirevier wie-

der findet, indem sie auch seine Augen
schhefit.

Behrooz Karanmuzade: Richtig. Bahar ist so

weit gereift, dass sie sogar threm Vater,

dem man sein Scheitern im Gesicht an-

sieht, Hoffnung gibt. Das Filmende ist

wie eine Tragik mit gutem Schluss, denn

die beiden haben sich gegenseitig gefun-

den, selbst wenn die Folgen ihrer Flucht

noch ungewiss sind. Das Kind hat dazu
gelernt, hat etwas mehr uber die Welt
erfahren, und wie es mit seiner Angst
davor umgeht. Es ist nicht mehr das 4
gleiche Kind wie am Anfang des Filmes.

RB Wie wiirde die Flucht der beidenin
der Realitat ausgehen?

Jorn Mollenkamp: Der Film hat ein offenes

Ende. Wir haben alle das Thema einge-

hend recherchiert, um ein realitatsna-

hes Bild darzustellen, was passieren

kann, wenn Flichtlinge, ohne Sprach-
kenntnisse, ohne gultige Papiere, nach
Deutschland kommen. Wir zeigen den 1
Weg bis zum Polizeirevier. Wie danach

die Entscheidung ausfallt, hangt von

vielen Faktoren ab. Das alleine ware

schon ein neuer Film!

Behrooz Karamizade Es ging uns in den

Film auch nicht um eine politische Stel-
lungnahme zur Fluchtlingspolitik. Uns

ging es darum, unsere Mitmenschen

dafur zu sensibilisieren, wie sie mitein-

ander umgehen. Sei es gegenuber der *
eigenen, sei es aber auch gegentiber an-
deren, noch unbekannten Kulturen. Al-
les Unbekannte ist beangstigend. Wir
wollen den Teufelskreis dieser unbe-
grundeten Angste durch unseren Film
zersprengen. Das ist die Aussage unse-
ren Filmes. | 7
RB. Welche weitere Projekte haben Sie?
Wie sehen Thre Zukunftsplane aus?
Behrooz Karamizade: Wir planen mit der
Filmgruppe NUR die Geschichte unse-
rer Kollegin, der Regisseurin Rike Holtz,
uber ein deutsches Geschwisterp'aarg o
verfilmen. Wir sind alle sehr gespannt
darauf. T .
RB: Wer 1st also die Filmgruppe NUR?
Jorn Mollenkamp: NUR lsgfféluipdl unsere
Mentoren, Yana Drouz und David Safa-
rian, ins Leben gerufen worden. In der
Gruppe befinden sich sowohl fertige
Filmemacher, wie wir, aber auch Jun- M
gere Kollegen, die gerade unseren Beruf
erlernen. |
RB- Wie fanden Sie das Montrealer Film-
festival? il -
Jorn Mollenkanp: Sehr g

o | gut! Vielen Dank
an die Organisatoren des Filmfestivals,
die herzliche Einladung und die Mog-




